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summary: Paulina Miasik, Izabela Zajac, Atypical objects in the practice of
a paper conservator. An outline of the issues related to the conservation and res-

toration of two oil-coloured silver-gelatine photographs on canvas

The article discusses the issues related to the conservation and restoration of two
unique gelatine-silver photographs on canvas, made of many different materials.
The treatments the objects were subjected to fell within the scope of specialist
conservation. Portrait photographs from the turn of the 19th and 20th centuries
was made on canvas covered with primer and placed on canvas stretchers. Both
photographs were finished with an oil paintinglayer covering them in their enti-
rety so as to make them similar to portraits made using the traditional oil painting
technique. The identification process and conservation procedures were a great
challenge and required a very careful selection of methods and materials used
both in the conservation of paper and photography, and in the conservation of
paintings. One of the main stages of conservation was the consolidation of the

layers on the canvas, i.e. the primer, the photographiclayer and the paintinglayer.
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This project was the subject of a master’s thesis prepared in the years 2019-
2021 at the Faculty of Conservation and Restoration of Works of Art, Academy

of Fine Arts in Warsaw.

Wstep

Praktyka zawodowa czesto stawia przed konserwatorem dziet sztuki wyzwania
w postaci bardzo nietypowych czy wrecz unikatowych obiektéw, wykonanych
w niestandardowy czy autorski sposéb, laczacych w sobie wiele r6znych ma-
teriatow, ktére - uzyte w obrebie jednego dziela - ze wzgledu na swoje wlasci-
woéci nierzadko wykluczajg sie nawzajem. Tego typu obiekty wymagaja bar-
dzo szczegb6lnego podejscia, a takze wiedzy z zakresu ré6znych specjalizacji
czy dziedzin konserwatorskich. Takimi obiektami bez watpienia byly dwie,
przedstawiajace Romana i J6zefe Hulewiczéw, fotografie, nad ktérymi mia-
tam okazje pracowac w ramach dyplomowej pracy magisterskiej na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 2019-2021. Obiekty zostaly wykonane na
zagruntowanym podlozu pléciennym, a - po wywotlaniu i utrwaleniu - w ca-
toéci pomalowane farbami olejnymi. Ostateczna forma fotografii miata swoim
wygladem przypominac portrety w tradycyjnej technice malarstwa olejnego
i jednoczesnie by¢ ich tanszym odpowiednikiem. Fotografie te, jak mozna sie
domysli¢, bardzo tatwo pomyli¢ z obrazami olejnymi i tak tez stato sie, kiedy
trafily na Wydzial Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki. By¢ moze ich orygi-
nalnoé¢, unikatowo$¢ jest jednym z powodéw trudnos$ci w znalezieniu podob-
nych obiektéw w zbiorach muzealnych instytucji zaré6wno w Polsce, jak i na
$wiecie. Obecnie za granica prowadzone byly dwa projekty badajace i identy-

fikujace tego typu obiekty. Jeden z nich realizowany byt w Kanadzie', a drugi

1 A.MacKay, Enhanced: Nineteenth Century Hand-Colored Photographic Portraits, s. 2 (artykut
udostepniony dzieki uprzejmosci autorki, nie przeszedl recenzji do czasopisma ,, Topic in Photo-
graphic Preservation’; vol. XVI. Temat zaprezentowany zostal przez autorke na 44 spotkaniu

konferencyjnym AIC w Montrealu w Kanadzie w 2016 roku), http://29aqcgcixnhi7fykn4s9grme-
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w Anglii®>. Ograniczaly sie one jednak tylko do rozpoznania technologicznego
oraz préby stworzenia metodyki ich identyfikacji. Fotografie znajdujace sie w Ka-
nadzie zostaly poddane takim metodom badawczym, jak: oglad mikroskopowy
powierzchni, spektroskopia dyfrakcyjna promieniowania rentgenowskiego czy

analiza obiektéw w $wietle podczerwonym.

Powiekszenia fotograficzne na podtozach tekstylnych

Fotografia wielokrotnie udowadniala, ze mozna wykonywa¢é portrety nieuste-
pujace wizerunkom tworzonym przez malarzy, dlatego wykonywanie fotografii
portretowych w XIX i XX wieku stalo sie bardzo popularna praktyka. Jej zdolnoé¢
do szybszego utrwalania wizerunku cztowieka decydowata o bardziej praktycz-
nym i szerszym jej zastosowaniu.

Nieustanny popyt na obrazy i ogromne zapotrzebowanie na utrwalanie wi-
zerunkéw sprawialy, ze tradycyjne techniki portretowania nie byty juz w sta-
nie sprosta¢ oczekiwaniom odbiorcéw?®. Krotko po ogloszonym przez Louisa
Jacques’a Daguerre’a wynalazku fotografii w 1839 roku fotograficy zaczeli ekspe-
rymentowac z technikami umozliwiajacymi pozyskiwanie naturalnej wielko$ci
portretéw*. Poszukiwania te byly wynikiem rosngcego zapotrzebowania oraz
poczatkéw mody na wielkoformatowe portrety, zdobywajace popularno$¢ pod

koniec XIX i poczatku XX wieku®. Réwnie modne wér6d wyzszej klasy spolecznej

wpengine.netdna-ssl.com/pmg-topics/wp-content/uploads/sites/9/2020/09/T17-74-88-
MacKay_Formatted.pdf [dostep: 23.02.2019)].

2 https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/00393630.2021.2012369?tab=permissions
&scroll=top [dostep: 23.02.2019].

3 L. Lechowicz, Historia fotografii. Czes¢ 1 / 1839-1939, Wydawnictwo: Biblioteka PWSFTviT,
L6dzZ 2012, s. 8.

4 G.E. Albright, M. K. Lee, A short review of crayon enlargements. History, technique and treat-
ment, ,Topics in Photographic Preservation” 1989, vol. 3, s. 28.

5 M. Ruggles, Paintings on a Photographic Base, ,Journal of the American Institute for

Conservation” 1985, vol. 24, no. 2, s. 93, http://cool.conservation-us.org./jaic/articles/jaic24-
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bylo takze zamawianie powiekszen fotograficznych, ktére byty czesto dodat-
kowo podkolorowywane i oprawiane w bogato zdobione ramy, a nastepnie eks-
ponowane w reprezentacyjnych czesciach domu. Ludzie pragneli umieszczac
podobizny swoich krewnych na §cianach salonéw, podkreslajac w ten sposéb
ich obecnos¢, a takze potrzebe kultywowania pamieci o nich.

Czesta praktyka w koncu XIX wieku stalo sie naswietlanie obrazu bezposred-
nio na tkaninach, w szczeg6lno$ci na pt6tnie ze $wiattoczutg emulsja®. Technika
wykonania odbitki na podlozu tekstylnym w zasadzie sprowadza sie do uczule-
nia tkaniny, czyli nalozenia na nig $wiattoczulej substancji (moga to by¢ emulsje
oparte zar6wno na $wiattoczutych solach srebra, jak i Zelaza), nastepnie naswiet-
lenia, czesto z uzyciem powiekszalnika, a w konncowym efekcie wywotywania’.
W XIX wieku do wykonywania fotografii uzywano bardzo réznorodnych podlozy
tekstylnych, takich jak: jedwab sztuczny i naturalny, weilna, baweina oraz len®.
Fotografie wykonywane na podtozach pléciennych najczeéciej byty w cato$ci ko-
lorowane, bez wzgledu na metode ich otrzymywania oraz rodzaj emulsji®. Obraz
na tkaninie maégt by¢ uzyskany r6znymi sposobami - w zalezno$ci od dostepnych
metod i materialéw. Jeden z powszechnych sposobéw stanowilo powlekanie tka-
niny Inianej lub bawelnianej zaprawa, emulsja Swiatloczula oparta najczesciej
na $wiattoczutych solach srebra w zelatynie lub znacznie rzadziej, albuminie.
Wiele z fotografii wykonywanych na ptétnach pokrytych s§wiattoczula emulsja

fotograficzna po pokolorowaniu farbami olejnymi nasladowato obrazy olejne,

02-004.html, http://cool.conservation-us.org/jaic/articles/jaic24-02-004.html [dostep:
23.02.2019).

6 M. Golab, Srebrowe techniki fotograficzne, ,,Ochrona Zabytkéw” 1982, nr 35/1-2 (136-137), s. 47.

7 S. Sommer, Fotografia na materiatach nietypowych, Filmowa Agencja Wydawnicza,
Warszawa 1955, S. 75.

8 Tamze.

9 H. Henrich, The painted photograph 1939-1914. Origins, techniques, aspiration, Penn State
University Press, Pennsylvania 1996, s. 138.
10 Przyktad opisany w magazynie ,, The Philadelphia Photographer” z 1868 roku (vol. 54,

s.190-191). Patent Izaacka Rehna w artykule pod nazwa Solar Printing on Canvas.
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ktore sprzedawano czesto jako dzieta wykonane w tej technice''. W 1860 roku,
kiedy powiekszone fotografie zdobywaly swoja popularnoé¢, nie byto jeszcze
narynku dostepnych ptécien produkowanych fabrycznie. Fotograficy sami pre-
parowali emulsje $wiattoczula, ktéra potem samodzielnie pokrywali napiete na
krosno ptétno'?. Przepis, opracowany przez Izaaca Rehna, zostat opisany w1868
roku w magazynie , The Philadelphia Photographer” Wsr6d uzywanych sktad-
nikéw wymieniono miedzy innymi albumine, chlorek amonowy oraz $§wiatlo-
czuly azotan srebra'®. Widzac potencjat wynalazku, przedsiebiorstwa zaczely
dystrybuowaé gotowe pl6tna na potrzeby fotografii'*.

Poczatkowo do wykonywania wiekszych odbitek uzywano negatywéw w du-
zych rozmiarach, ktére kopiowano stykowo na powierzchnie powleczong $wiat-
loczulym materialem. Plyty do takich negatywéw byly na og6t preparowane
przez fotograféw na specjalna prosbe zamawiajacego. W p6zniejszym okresie
przedsiebiorstwa zajmujace sie produkowaniem materialéw dla fotografikéw,
takie jak przyktadowo Autotype Company w Londynie, zaczely oferowaé w swoim
asortymencie plyty duzych rozmiaréw do kopiowania stykowego'®. Niestety,
nie staly sie one popularne i nie rozpowszechnily wér6d zawodowych fotogra-
fow, gdyz byly nieporeczne i powodowaly duzo technicznych probleméw'.
Trudno$ci te sprawily, ze zaczeto poszukiwac prostszych metod na uzyskanie
powiekszonego obrazu.

Pierwszymi osobami przeprowadzajacymi proby z powiekszeniami za po-
mocg takich urzadzen z soczewkami jak solar microscope byli Thomas We-
dgewood, a pdézniej réwniez Henry Fox Talbot. Jednym z pierwszych powiek-

szalnikéw byl opatentowany w 1857 roku tzw. solar camera, ktéry umozliwiat

11 J.W.Neville, The Photohraphic colourists: a manualfor the use ofamaterurs, London 1900, s. 39.
12 M. Ruggles, Paintings on a Photographic..., wyd. cyt., s. 96.

13 Tamze.

14 G. Pizzighelli, Wstep do fotografii, Warszawa 1899, https://polona.pl/item/10092902/301/
[dostep: 23.02.2019].

15 G.E. Albright, M. K. Lee, A short review of..., wyd. cyt., s. 28.

16 Tamze.
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pozyskiwanie duzych odbitek z mniejszych negatywéw'”. Tworca tego urza-
dzenia byl David A. Woodward. Jego wynalazek statl sie bardzo popularny
w Europie, zwlaszcza we Francji, gdzie panowal duzy popyt na fotografie. Nie
bylo to jednak urzadzenie doskonale, gdyz wymagato obecno$ci promieni
slonecznych oraz bardzo diugiego czasu naswietlania, dlatego powiekszalnik
wymys$lony i opatentowany przez Woodwarda podlegat ciagtemu udoskona-
laniu, dokonywanemu nie tylko przez samego wynalazce, ale takze innych
uczonych, przez kolejne 20 lat. Warto wspomnie¢ o jednym z modeli, ulep-
szonym przez belgijskiego badacza Désiré Charlesa Emanuela van Monck-
hovena (il. 1), ktéry wprowadzit soczewke niwelujaca aberracje chromatyczne
i sferyczne'®.

Nie kazdy zaklad, zwltaszcza maly, bylo sta¢ na zakup powiekszalnika, dla-

tego niektérzy fotograficy uciekali sie do duzo prostszej metody powiekszania

i1
Solar camera, ulepszona w 1864 roku przez Désiré van Monckhovena'?

17 Tamze.

18 Cecha soczewki lub uktadu optycznego wynikajaca z réznych odleglosci ogniskowania
(ze wzgledu na r6zng warto$¢ wspotczynnika zatamania) dla poszczegdlnych barw widmowych
$wiatla (r6znych dtugosci fali $wiatla). Zjawisko to jest znane réwniez w fotografii czarno-bialej.
Nie wystepuja tam co prawda kolory, ale aberracja chromatyczna wywoluje nieostro§¢ obrazu.
19 K. Whitman, The technology of Solar Enlargements, Topics in Photographic Preservation”

2005, vol. 11, S. 105.
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fotografii. Jesli firma posiadata na wyposazeniu aparat wystarczajacych rozmia-
réw oraz obiektyw o krétkiej ogniskowej, mozliwe bylo stworzenie warunkéw
do wykonania powiekszenia fotograficznego®. Wiele podrecznikéw z drugiej
polowy XIX wieku opisywato ré6zne metody tworzenia powiekszen fotograficz-

nych, takze te niewymagajace uzycia powiekszalnika®'.

1. 2.

Schemat z podrecznika

W. H. Burbank, Scovill’s
Photographic Series. Photo-
graphic Printing Methods,
ktéry obrazuje sposéb
wykonania powigkszenia
fotograficznego w zaimpro-
wizowany spos6b??

Technika i technologia

Obiekty poddane przeze mnie konserwacji byly drozszym i mniej popularnym
wariantem w stosunku do tatwiej dostepnych w tamtym okresie fotografii por-
tretowych, tzw. carte de visit*® lub cabinet portrait®* , najczesciej wykonywanych
w technikach albuminowej i kolodionowej na cienkim papierze, a nastepnie
przyklejanych na tekturke z ozdobna winietg charakterystyczng dla danego

zaktadu fotograficznego.

20 G.E. Albright, M. K. Lee, A short review of..., wyd. cyt., s. 28.

21 W. H. Burbank, Scovill’s Photographic Series. Photographic Printing Methods, New York
1891, s. 111.

22 https://archive.org/details/photographicprinooburbuoft/mode/2up [dostep: 14.05.2020].
23 Rodzaj fotografii w rozmiarach 6 x9 cm przyklejonej do kartonika z ozdobna plakieta,
opatentowanej w Paryzu przez fotografa André Adolphe’a Eugéne’a Disdériego w 1854 roku.
24 Rodzaj fotografii w rozmiarach 16,5x11,5 cm, przyklejonej do kartonu, ktéra pojawila sie

ok. 1866 roku. Byl to wiekszy rozmiar niz powszechny wéwczas format carte de visite.
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Powiekszenia wykonywane byly na ré6znych podlozach. Przed 1880 rokiem
uzywano w tym celu papieru w technice solnej lub albuminowej®®. Nie byty one
jednak tak czute na $wiatlo, jak wprowadzone po tym roku fotografie wykony-
wane w technice kolodionowej czy pézZniej - papiery z emulsja Zelatynowo-
-srebrowa, ktore nie wymagaly juz tak dtugiej ekspozycji na $wiatlo. Powiekszenia
wykonywane na papierze byly czesto przyklejane do ptécien®®. Czesta praktyka
w koncu XIX wieku byto takze naswietlanie obrazu bezposrednio na tkaninach,
w szczeg6lnosci na ptétnie ze $wiattoczulg emulsja®’.

Fotografie bedace tematem artykutu to przedstawienia Romana Hulewi-
cza i Jozefy z Ulatowskich Hulewiczowej, wykonane z negatywu przy pomocy
powiekszalnika, na fabrycznie wyprodukowanym plétnie z warstwa zaprawy
oraz emulsja zelatynowo-srebrowa. Powierzchnia fotografii zostala pokryta
cienka warstwa farb olejnych, w catoéci pokrywajac srebrowy obraz fotogra-
ficzny. Ponizej zaprezentowany zostal przekréj stratygraficzny obiektéw oraz

ich struktura warstwowa.
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1. 3.
Schemat warstw stratygraficznych fotografii Romana Hulewicza

25 M. Ruggles, Paintings on a Photographic..., wyd. cyt., s. 94.
26 Tamze.

27 Tamze.
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. 4.
Schemat warstw stratygraficznych fotografii J6zefy Hulewiczowej

Tak wykonane zdjecie wymagalto bardzo starannego opracowania malar-
skiego, fotografie czesto pelity zatem funkcje podkiadu, ktéry stuzyt do dal-
szych prac. W warsztatach fotograficznych specjalnie do tego celu zatrud-
niano artystow-malarzy, ktérzy postugujac sie ré6znymi mediami malarskimi
i rysunkowymi, takimi jak: oléwek, wegiel, farby olejne, kredki oraz pastele,
opracowywali powierzchnie emulsji fotograficznej®®. Fotograficzne powiek-
szenia byly bardzo popularne pod koniec XIX i na poczatku XX wieku. Tech-
nika wykonywania takich powiekszonych odbitek zostala opisana w nie-
ktérych podrecznikach oraz na tamach zagranicznej prasy dla fotografikéw

z tamtego okresu®’.

28 M. Klosiewicz, T. Kozielec, Konserwacja-restauracja kolorowanej fotografii srebrowo-zelaty-
nowej pochodzqcej ze zbioréw Polskiej Akademii Nauk Biblioteki Kérnickiej, [w:] Czarno-bialy
obraz Swiata. Problemy ochrony i konserwacji dawnych fotografii, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Toruni 2018, s. 69.

29 Wskazéwki dotyczace wykonywania powiekszen fotograficznych zostaly opisane w wielu
podrecznikach oraz szeroko wspomniane na tamach zagranicznych czasopism, takich jak

,British Journal of Photographic Society”.
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Metodyka badai oraz identyfikacja obiektéw

Obraz fotograficzny moégt by¢ uzyskany dwoma sposobami: bezposrednio na
powierzchni tkaniny z emulsja $wiatloczuta lub na powierzchni tkaniny, naj-
czesciej ptéciennej lub bawelnianej, z zaprawa pod emulsjg przygotowana przez
fotografa®® badz nadanej fabrycznie®'. W tym wypadku mamy do czynienia naj-
prawdopodobniej z drugim, z wymienionych sposobéw. Na fotografii ponizej
widoczny jest przekroj stratygraficzny prezentujacy warstwowos$¢ obiektéw
w kolejnoéci od dolnej: warstwa zaprawy, warstwa emulsji i obrazu fotograficz-
nego oraz warstwa malarska.

Emulsja fotograficzna jest trudna do zidentyfikowania bez zastosowania
specjalistycznych badan oraz ogladu powierzchni przy duzym zblizeniu, gdyz
w caloéci jest ukryta pod warstwa malarstwa olejnego i mozna ja przeoczy¢.
Dokladna ocena powierzchni przy uzyciu mikroskopu oraz specjalistyczne ba-

dania FTIR pozwolily okre$li¢ ja jako emulsje na bazie Zelatyny. Ponizej (il. 6)

1. 5.
Zdjecie szlifu stratygraficznego z warstwa poprzeczng obiektu. 1 - warstwa malarska,
2 — warstwa obrazu fotograficznego, 3 — warstwa zaprawy (fot. K. Krélikowska-Pataraia)

30 Przyktad opisany w magazynie , Philadelphia Photographer” z 1868 roku (vol. 54, s. 190-191).
Patent Izaacka Rehna w artykule pod nazwa Solar Printing on Canvas.

31 Przykladem takiej fotografii jest, znajdujacy sie w zbiorach Miejskiej Biblioteki Publicznej
w Lancucie, portret Jana Cetnarskiego z 1910 roku, wykonany w technice czarno-biatego po-

zytywu na piétnie fotograficznym pokrytym olejna warstwa malarska.

146

Paulina Miasik, Izabela Zajac



notes 24 202>
konserwatorski

zaprezentowane zostaly wyniki badan FTIR identyfikujace spoiwo w warstwie
emulsji fotograficznej.

Badaniom zostala takze poddana warstwa zaprawy znajdujacej sie bez-
posrednio na plétnie, pod warstwg fotograficzng. Na podstawie wtasciwosci,
widocznych réwniez golym okiem, mozna wnioskowa¢, Ze zostala ona praw-
dopodobnie nalozona przemystowo. Swiadczy o tym sktad chemiczny oraz ide-
alnie réwna powierzchnia zarwno warstwy zaprawy, jak i emulsji zelatynowo
srebrowej. Nakltadane sa one przemystowo na ogromne bryty piétna, ktére
nastepnie zostaja przyciete na wymiary konkretnych krosien, tak tez zapewne
miato miejsce w tym przypadku®?. Kolejng charakterystyczna cecha fabrycznie

produkowanych podlozy jest to, ze po naciagnieciu ptétna zaprawa wystepuje
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1. 6.

Wyniki badania FTIR identyfikujace spoiwo emulsji fotograficznej

32 M. Wachowiak, G. Trykowski, Badania sktadu pierwiastkowego zapraw dziewigtnastowiecz-
nych obrazéw - nowe mozliwosci wspomagania datowania i atrybucji na podstawie nieinwa-
zyjnych badarn in situ z wykorzystaniem przenosnego spektrometru XRE ,,Zabytkoznawstwo

i Konserwatorstwo’, red. D. Markowski, Torun 2016.
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1. 7.
Krajka fotografii z nadang warstwa zaprawy oraz emulsji fotograficznej (fot. P. Migsik)

takzZe na jego krajkach nabijanych na boczne krawedzie krosna, jak to ma miej-
sce w przypadku opisywanych obiektow?®.

Pi6tno z warstwa zaprawy, pokryte §wiatloczula emulsja Zelatynowa, mogto
zostac¢ przygotowane przez fotografa bezposrednio przed wykonaniem zdjecia,
jednak takie fotografie nosza $lady recznej produkc;ji i warsztatu. O tym, Ze war-
stwa zaprawy zostala wyprodukowana fabrycznie §wiadczy réwniez jej sktad
chemiczny, ktory jest zblizony do zapraw na ptétnach produkowanych przemy-
stowo na przetomie XIX i XX wieku®*. Zaprawa w badanych fotografiach sktada
sie miedzy innymi z gipsu, kredy, domieszki bieli otowiowej oraz dodatkowych
sktadnikéw, takich jak: krzemionka, glinokrzemiany, a takze ziemne pigmenty
zelazowe zawierajgce potas i magnez. Sklad chemiczny zaprawy pozwolity
okresli¢ badania XRE ich wyniki za$ zostaly przedstawione na wykresie ponizej.

Fotografie zostaly rGwniez poddane specjalistycznemu obrazowaniu z uzy-
ciem glebokiej podczerwieni fal o dtugosci: 1007,5 nm, 1503,83 nm, 2000,15 nm
oraz 2477,39 nm. Dzieki gtebokiej podczerwieni mozliwa byla obserwacja war-
stwy obrazu fotograficznego ukrytej w cato$ci pod olejna warstwa malarska wy-
konana na jej powierzchni. Widoczne sa drobne korekty, jakie naniést artysta

w warstwie §wiatet i cieni na twarzach oraz dloni wykonujac retusz fotografii.

33 Patrzil. 11.
34 M. Wachowiak, G. Trykowski, Badania sktadu pierwiastkowego zapraw dziewietnasto-

wiecznych obrazéw - nowe mozliwosci..., wyd. cyt.
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II. 8.
Wyniki pomiaru XRF warstwy zaprawy

Il.9.
Fragmenty lica fotografii w gtebszej podczerwieni o dtugosci fal kolejno: A -1007,5 nm,
B -1503,83 nm, C — 2000,15 nm, D - 2477,39 nm przed konserwacja (fot. R. Stasiuk)
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Proces zniszczef

Bezposrednimi przyczynami zniszczen obiektéw byly czynniki zewnetrzne
(gtéwnie klimatyczne) oraz naturalne procesy starzenia materiatéw. Sadzac po
stanie, w jakim obiekty zachowaly sie do wspdlczesnych czaséw, byly one nie-
wlasciwie przechowywane oraz uzytkowane. Brak §wiadomosci o odpowiednim
przechowywaniu tego typu obiektéw i umieszczenie ich w bardzo niestabilnych
warunkach temperatury oraz wilgotnosci przyczynito sie do rozleglych znisz-
czen. Bardzo waznym czynnikiem prowadzacym do powaznych uszkodzen byly
takze wady technologiczne obiektéw spowodowane r6znica w pracy krosna oraz
plétna z zaprawa, na ktérej znajduje sie warstwa zelatynowego obrazu fotogra-
ficznego oraz olejna warstwa malarska.

Cechy podobrazia pt6ciennego oraz drewniane krosno stanowiace konstruk-
cje no$na dla wszystkich elementéw wyznaczaly charakter i kierunki przebiegu
proceséw niszczenia caloSci obiektu. Wskutek ciagtych zmian warunkéw kli-
matycznych dochodzilo do tzw. ,pracy” plétna, tzn. podioze kurczylo sie i na
powr6t rozprezalo, co w nastepstwie doprowadzito do popekania i osypywania
sie warstw znajdujacych sie na jego powierzchni.

Krosna i ich praca réwniez wplynely na stan zachowania warstwy fotogra-

ficznej, szczegdlnie przy wystepujacych zmianach klimatycznych. W stabilnych

.

-
!

1l. 10.
Skurczone tuski spekanej warstwy obrazu fotograficznego z warstwa malarska wystepujace
na powierzchni fotografii Romana Hulewicza (fot. P. Migsik)
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1.
Deformacja podfoza oraz widoczne spekania fotografii przedstawiajacej portret J6zefy z Ulatowskich
Hulewiczowej (fot. P. Migsik)

warunkach krosna utrzymuja ptécienne podloze w naprezeniu tak, iz deformacje
nie sg zauwazalne®®. W kazdym wypadku, gdy dochodzi do skurczu powierzchni
plotna, krosno - przeciwdzialajac tym sitom - przyspiesza jego proces starzenia.
Skutkuje to rozluznieniem struktury, przez co ptétno luzno obwisa. W trakcie tak
postepujacych proceséw starzenia wzrasta sklonno$¢ podloza do rozciagania
sieijest to zjawisko nieodwracalne. Krosna oryginalnie wyposazone w fazowane
listewki mialy za zadanie zapobiec odciskaniu sie wewnetrznych krawedzi na
licu obrazu®®. Niestety element konstrukcyjny nie sprawdzit sie w przypadku
fotografii, ktére przebywaty w niestabilnych warunkach, gdzie praca obrazéw
byta znaczna, wskutek czego linia krosna odznaczyta sie na licu.
Najrozleglejszym i zarazem najpowazniejszym zniszczeniom ulegla warstwa
obrazu fotograficznego z warstwa malarska na powierzchni. Sg one nastepstwem

wielu niesprzyjajacych czynnikéw. Okolicznoéci te doprowadzily do powstania

35 A.Kulesza, Rozwdj krosien malarskich w XIX i XX wieku i ich wplyw na stan zachowania
obrazow, ,Ochrona Zabytkéw” 1996, nr 49/4 (195), S. 375-394.

36 Tamze.
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1l.12.
Ubytki w warstwie obrazu fotograficznego oraz malarskiej. Braki siegaja ok. 15% powierzchni
(fot. P. Miasik)

siatki spekan i osypywania sie emulsji Zelatynowo-srebrowej wraz z pudrujaca
sie warstwa malarska. Degradacja byla tak dalece posunieta, ze tuski w wielu
miejscach odspoily sie od warstwy zaprawy i ulegly bezpowrotnej dezintegra-

cji z obiektem, w wyniku czego powstaty duze pola z widocznymi ubytkami®”.

Podjete czynnosci konserwatorskie

Gléwnym celem podejmowanych prac konserwatorskich i restauratorskich
bylo spowolnienie proceséw powodujacych degradacje obiektéw oraz naprawa
powstalych uszkodzen z jednoczesnym zachowaniem autentyczno$ci, a takze
w miare mozliwoS$ci zabezpieczenie przed przysztymi czynnikami wplywaja-
cymi na zly stan zachowania. Aby zachowa¢ w jak najwyzszym mozliwym stop-

niu autentyczno$c¢ (autentyczng technologie) obiektéw, zostaly one poddane

37 Patrzil. 16.
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takim zabiegom, ktére wykluczaty konieczno$¢ ich zdjecia z krosna. Waznym
aspektem bylo réwniez dazenie do umozliwienia ekspozycji obiektéw. Program
prac dotyczacych obu fotografii byt bardzo rozlegly i zakladal wiele etapow.
Najwazniejszym z nich byta wieloetapowa konsolidacja warstw znajdujacych
sie na plétnie. Te zabiegi zostana szerzej opisane ponizej. W celu dokonania
wlasciwego doboru §rodkéw wykonano préby majace na celu odpowiednie
ich wytypowanie.

Po wykonaniu niezbednych badan oraz dokumentacji fotograficzne;j i opi-
sowej stanu zachowania obiektéw, przystapiono w pierwszej kolejnoéci do
oczyszczania powierzchni ich lica i odwrocia. Lico obiektéw zostalo delikatnie
oczyszczone przy pomocy suchych tamponéw z waty bawetnianej, a nastep-
nie miekkimi pedzlami z wlosia syntetycznego. Pedzle te naelektryzowano po-
przez energiczne pocieranie o tkanine z mikrowlékien i dopiero przyktadano
do obiektu. Metoda okazatla sie w duzej mierze skuteczna, jednak czynnoé¢ ta
wymagata wielokrotnego powtarzania. Z uwagi na charakter zniszczen wiele
zanieczyszczen skupilo sie w bardzo drobnych przestrzeniach peknie¢ oraz
w strukturze ptétna, przez co ich catkowite usuniecie bylto trudne do uzyskania.
Odwrocia obu fotografii zostaly kilkunastokrotnie odkurzone przy pomocy od-
kurzacza wyposazonego w filtry HEPPA. Aby oczy$ci¢ odwrocie bez narazania
warstw fotograficznej i malarskiej na dalsze uszkodzenia mechaniczne, obiekt
zostal umieszczony na stelazu. Dzieki temu mozliwe byto odkurzenie odwrocia
bez konieczno$ci odwracania obiektéw licem do podloza.

Przed przystapieniem do konsolidacji odspajajacych sie lusek emuls;ji ze-
latynowej konieczna okazata sie konsolidacja pudrujacej sie warstwy gruntu.
W zwigzku z tym wykonano préby przeklejenia przygotowanych probek wspot-
czesnego plotna Inianego Aquazolem 500, w wybranych stezeniach, i obser-
wowano, jak podloze ptécienne reaguje na przeklejenie. Do przeprowadzenia
testow uzyto spoiwa klejacego rozcienczonego w wodzie i alkoholu izopropy-
lowego w stezeniach 4%, 8% oraz 12%. Probki zostaly przeklejone poczatkowo
jednowarstwowo, a nastepnie w2 i 3 warstwach, aby przewidzie¢ wjakim stopniu

usztywni sie podloze przeklejonych fotografii oraz w jaki spos6b bedzie reagowac
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na poszczeg6lne stezenia klejoéw rozpuszczonych w wodzie i alkoholu. Préby
pokazaly, ze przy 4% i 8% prébki plétna ulegly znacznej deformacji, przy czym
klej rozpuszczony w wodzie spowodowal wieksza deformacje powierzchni. Ste-
zenie 12% nie doprowadzilo do tak znacznego odksztatcenia jak wczeéniejsze
stezenia i dodatkowo przyniosto delikatne usztywnienie sie powierzchni plétna.

Przed przystapieniem do konsolidacji gruntu oraz odspojonych tusek prze-
prowadzono réwniez testy starzeniowe na wczes$niej wykonanych prébkach mo-
delowych, aby przewidzie¢, jak warstwy znajdujace sie na ptétnie beda zacho-
wywac sie w zmiennych warunkach po konsolidacji oraz czy wybrane medium
klejace spelni swoja role. Wyniki testow starzeniowych stworzonych wcze$niej
prébek nasladujacych technologie wykonania oraz improwizujace przyszla tech-
nike konsolidacji obiektéw pokazaly, Ze najlepszymi parametrami odznaczaja
sie 12% stezenia Aquazolu 500 w wodzie oraz alkoholu.

Po przeprowadzonych prébach do przeklejenia podloza, na ktérym znaj-
duje sie pudrujacy grunt, wybrano 12% Aquazol 500 rozpuszczony w alkoholu
izopropylowym, natomiast do wklejenia tusek wytypowano 12% Aquazol 500
rozpuszczony w wodzie destylowanej i alkoholu izopropylowym w stosunku 1:1.
Klej ten jest szeroko stosowany w konserwacji jako substancja konsolidujaca,
szczegblnie w konserwacji malarstwa oraz fotografii. O wyborze zadecydowaly
wladciwosci fizykochemiczne kleju oraz charakterystyka emulsji fotograficzne;j,
w przypadku ktérej nawet najmniejszy kontakt z woda powoduje jej niekon-
trolowane zwijanie sie czy inne odksztalcenia. Aquazol 500 jest rozpuszczalny
i odwracalny zar6wno w alkoholach, jak i w wodzie, co daje mozliwo§¢ dowol-
nej modyfikacji roztworu w obrebie stezenia alkoholu w mieszankach z woda.
Dzieki uzyciu alkoholu emulsja nie ulegala tak znacznym odksztalceniom, jak
przy uzyciu samej wody jako rozpuszczalnika. Opracowano réwniez metode
podklejania tusek, ktéra zakladata ich wezedniejsze zwilzenie za pomoca pary
wodnej z dyfuzora pary.

Zanim przystapiono do podklejania i zwilZzania odspajajacych sie tusek, pod-
toze ptécienne z zaprawg zostalo skonsolidowane 12% Aquazolem 500 rozpusz-

czonym w alkoholu izopropylowym i pozostawione do wyschniecia.
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1.13.
Miejscowe nawilzenie tusek (fot. ). Ktosifiska)

Il.14.
Konsolidacja warstwy zaprawy (fot. J. Ktosifiska)

Po wyschnieciu tuski zwilzano przez kilka sekund, a nastepnie pokrywano cienka
warstwa spoiwa konsolidujacego od strony verso. Po natozeniu kleju tuski na-
tychmiast byly dociskane kostka teflonowa do podloza, a nastepnie pozosta-

wione pod obciazeniem do wyschniecia.
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1l. 15.

Kolejne etapy podklejania tusek do podtoza: docisniecie przez wtéknine poliestrowg Viledon;
odsaczenie nadmiaru kleju bibutg filtracyjna; pozostawienie pod obcigzeniem do wyschniecia
(fot. J. Ktosifiska)
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1I.16.
Efekt przed i po podklejeniu tusek. Szczeliny peknigé tusek wyraZznie sie zmniejszyty
(fot. P. Miasik)

Efekt podklejania okazat sie bardzo dobry. Wiele szczelin i peknie¢ dzieki na-
wilzeniu tusek zbieglo sie, zmniejszajac sie znacznie. Niestety nie udato sie cal-
kowicie odwr6ci¢ skurczenia sie tusek.

Z uwagi na matowa powierzchnie warstwy malarskiej rozwazano zastoso-
wanie r6znych mediéw konsolidujgcych, polecanych w literaturze fachowe;j®®.
Wymieniano w niej r6zne media, w tym kleje glutynowe, Aquazol 500, funori
czy octany celulozy®®. Z uwagi na szczeg6lng budowe technologiczna i whasci-
wosci obiektu zdecydowano sie na wybdr medium z puli zwigzkéw branych pod
uwage przy podklejaniu tusek emulsji fotograficznej - Aquazolu 500 lub Zelatyny
fotograficznej. Do konsolidacji pudrujacej sie warstwy malarskiej za najlepszy
wyboér uznano zelatyne fotograficzng w stezeniu ponizej 1%, gdyz dawata ona
ostatecznie mniej blyszczaca powierzchnie od Aquazolu 500. W trakcie préb po-
stugiwano si¢ dwoma metodami nanoszenia na powierzchnie spoiwa klejacego,
tj. aerografem oraz pedzlem z miekkiego wlosia syntetycznego. Obie metody
dawaly taki sam rezultat, dlatego zdecydowano sie na uzycie prostszej: pedzla

z miekkiego wlosia syntetycznego. Po naniesieniu zelatyny w stezeniu 0,5%,

38 J.H. Stoner, R. Rushfield, Conservation of Easel Paintings, Routledge, London 2021, s. 377, 388.

39 Tamze.
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przeklejone miejsce bylo obcigzane ciezarami i pozostawione do wyschniecia
na 48 godzin, m.in., aby zapobiec ponownemu odksztalcaniu sie powierzchni
oraz lepszemu skonsolidowaniu pudrujacej sie warstwy.

Z uwagi na widoczna réznice w wysoko$ciach pomiedzy tuskami a ubyt-
kami na warstwie fotograficzno-malarskiej zdecydowano sie na rekonstrukcje
brakujacych wykruszonych elementéw warstwy fotograficznej. Przestrzenie
pekniec¢ zostaly wypelnione Zelatyna fotograficzna o stezeniu 5%. Pozwolito
to na zniwelowanie réznicy wysoko$ci pomiedzy szczeling a powierzchnia
tuski. Po przeklejeniu wszystkich szczelin zauwazono znaczna poprawe w na-
pieciu podloza i brak tendencji tusek do ponownego przyjmowania ksztattu
»16deczek’, jak mialo to miejsce po zabiegach konsolidacji emulsji zelatynowe;j
do podloza. Dodatkowo zastosowana Zelatyna fotograficzna pomogta trwale
skonsolidowa¢ fragmenty przyklejonych tusek. Warstwa ta postuzyta takze
jako izolacja pomiedzy oryginalnym podlozem a retuszem konserwatorskim
obiektow.

Do wykonania retuszu wybrano akwarele firmy Schmincke odznaczajace sie
bardzo dobrymi parametrami §wiattotrwato$ci*’. Mimo matowej powierzchni
farb, po wyschnieciu zaistniata koniecznoé¢ dodatkowego delikatnego zmato-
wienia, ktére wykonano spoiwem akrylowym rozpuszczalnym w wodzie. Na eta-
pie préb zostalo ono naniesione na modelowe prébki przy pomocy 3 réznych
metod:

e Dodanie spoiwa akrylowego do farb;

« Naniesienie spoiwa akrylowego w cienkiej warstwie na powierzchnie re-

tuszu;

o Pokrycie powierzchni pod retusz cienka warstwg spoiwa akrylowego.
Najlepsze rezultaty uzyskano przy zastosowaniu drugiego ze sposobéw i ta me-

toda zostala uzyta do wykonania retuszu na oryginale.

40 https://paperconcept.pl/pl/zestawy-farb-akwarelowych/44882-zestaw-akwareli-w-

polkostkach-horadam-aquarell-schmincke-12-szt.html [dostep: 23.02.2019].
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Ponizej na fotografiach zaprezentowany zostat koncowy efekt konserwacji

irestauracji obiektow.

I.17.
Fotografia przedstawiajagca Romana Hulewicza: przed i po retuszu konserwatorskim
(fot. R. Stasiuk, P. Miasik)

1I.18.
Fotografia przedstawiajgca J6zefe z Ulatowskich Hulewiczowa: przed i po retuszu konserwatorskim
(fot. R. Stasiuk, P. Miasik)
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Zakonczenie

Konserwacja tak mocno zdegradowanych obiektéw wymagata ostroznych przy-
gotowan i doktadnych analiz struktury. Ze wzgledu na wyjatkowa budowe obiek-
téw wszystkie etapy konserwacji musialy by¢ gteboko przemyslane i zaprojek-
towane. Przed kazdym zabiegiem starannie przeprowadzano préby, tak aby
przewidzie¢ ewentualne niepozadane efekty dziatan konserwatorskich. Wiek-
szo$¢ zaplanowanych zabiegéw z powodzeniem udalo sie zrealizowac bez ko-
nieczno$ci zdejmowania obiektu z krosna, co bylo jednym z gtéwnych zatozen.
Dzieki przeprowadzonym zabiegom konserwatorskim obiekty zostaly nie tylko
ocalone przed catkowitym zniszczeniem, ale tez odzyskaty swoje walory eks-
pozycyjne, a wizerunki sportretowanych osé6b staly sie czytelniejsze. Ostatnim
etapem, rownie istotnym co sama konserwacja, bedzie przyszle przestrzeganie
odpowiednich warunkéw klimatycznych i wta$ciwe przechowywanie obiektow.
Jesli ten wymog nie zostanie spetniony, obiekty ulegna powtérnej degradacii.
W zwigzku z powyzszym zalecana jest stabilna wilgotnoé¢ w zakresie od 35%
do 40% przy temperaturze 17-18°C*'. Warunkéw tych nalezy przestrzega¢ bez-
wzglednie, w przeciwnym razie bowiem moze doj$¢ do wzrostu mikroorgani-
zmow lub wystapienia deformacji powierzchni ptétna, a w efekcie ponownego
odspajania sie emulsji fotograficznej od podloza.

W zrealizowanej pracy konserwatorskiej niezwykle istotny byl réwniez hi-
storyczny kontekst, bedacy kluczem do poznania techniki i technologii wyko-
nywania kolorowanych fotografii. Waznym aspektem, warunkujacym wlasciwe
zrozumienie tej problematyki, jest Swiadomo$¢ przenikania sie malarstwa i fo-
tografii, przeplatania sie tych relacji, w ktérych fotografia czerpata wiele z tech-

nologii oraz zdobyczy malarstwa. W kolorowanych fotografiach wida¢ wyrazne

41 W McCord Museum w Kanadzie znajduje sie, w doskonalym stanie, duzaliczba podobnych
obiektéw, zakwalifikowanych do kolekcji fotograficznej. Sa one przechowywane w stabilnych
warunkach - w 18°C, przy wilgotno$ci wzglednej w granicach 35-40%. (Na podstawie korespon-

dencji mailowej z Anne Mckay, kierowniczka pracowni konserwatorskiej McCord Museum).
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dazenie do udoskonalania sfotografowanego obrazu. Czarno-biala fotografia
mogla by¢ wykonana perfekcyjnie z technicznego punktu widzenia, mogta
doskonale oddawac¢ skale szarosci, a $wiatlo bezbtednie opisywalo atmosfere
oraz modelowalo posta¢, jednak brakowato jej najwazniejszego - koloréw, ktére
wprowadzalyby realizm i Zycie. Przed pojawieniem sie kolorowych proceséw
fotograficznych jedyna metoda wykonywania barwnych zdje¢ bylo reczne na-
ktadanie barwinkéw oraz pigmentéw mieszanych z r6znymi spoiwami. Szero-
kie spektrum szarych i brazowych tonéw czarno-bialych fotografii nigdy nie
byto w stanie odda¢ uroku twarzy czy bogactwa odcieni koloréw. Wszystko to
wymaga niezbednej obecnosci koloru, dlatego fotografowie w poszukiwaniu
tego brakujacego elementu kolorowali odbitki fotograficzne. Chociaz recznie
kolorowane fotografie, ze wszystkich okreséw swojego istnienia, znajduja sie
w kolekcjach publicznych i prywatnych na calym $wiecie, wciaz rzadko wspo-
mina sie o nich w obszerniejszych publikacjach po$wieconych historii fotogra-
fii czy w publikacjach naukowych. Informacje zglebiajace techniczne aspekty
kolorowanych zdje¢ wystepuja przede wszystkim w podrecznikach z drugie;j
polowy XIX badz XX wieku, a dostepne wspolczesénie artykuly naukowe poru-
szaja te tematyke wybiorczo, czesto jedynie w kontek$cie opisywanej techniki

fotograficzne;j.
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